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Postskriptum

Hinweise flr den Leser

Das vorliegende Buch zeigt nicht nur Sigrid Weises
Kunstwerke, sondern gibt dem Leser dar(ber hin-
aus auch einen Einblick in den Schaffensprozess
der Kinstlerin. Es versammelt neben ihren kinst-
lerischen Arbeiten und einigen Texten Dritter (ber
ihre Kunst auch kleine Texte, Textschnipsel und Be-
merkungen verschiedensten Ursprungs, die Sigrid
Weise ihren, dem ABC entlang geordnaten Schlag-
worten zugesellt hat, weil sie ihren Arbeitsprozess
wesentlich beeinflusst und begleitet haben und/oder
von besonderer perstnlicher Bedeutung fir sie wa-
ren.

Mit den durch Umrahmung und Einkreisung markier-
ten anderen Medien (z. B. CD, DVD) oder Veranstal-
tungen (z. B. KONZERT, KUNSTMESSE) verweist
Sigrid Weise auf weitere Quellen, die ihr wichtige
Anregungen und Eindricke vermittelten.

Vorwort des Verlages

Die ldee zu diesem Buch entstand wahrend der Vor-
bereitungen zu einer Ausstellung der Kinstlerin Sigrid
Weise mit demn Titel WechselBlick in der Berlinar
Galerie 198 Galerie in Tempelhof. Der rege Zu-
spruch und die Uberaus positive Resonanz, die die
Ausstellung erfahren hat, bestarkten alle Beteiligten,
die Werke der Kinstlerin durch eing Publikation einem
breiteren Kreis zuganglich zu machen. Nach nherer
und intensiverer Beschaftigung mit ihrem Werk und
der diesem zugrunde liegenden Arbeitsweise wurde
Sigrid Weises Idee aufgenommen, ihre Werke nicht
nur in einem dblichen Bildband zu prasentieren, son-
dern den Leserinnen und Lesemn in eher unkonven-
tioneller Manier tiefere Einblicke in ihre Ideenwelt und
ihren kinstlerischen Schaffensprozess zu ermdg-
lichen. Daraus ist gin ungewd&hnliches, inhaltlich rei-
ches und spannendes Klnstlerbuch entstanden, das
die Neugier des Lesers weckt und ihm einen ganzen
Werkstattkosmos erdffnet.

Wir bewundern die Leistung von Sigrid Weise, die es
nicht nur auf sich genommen hat, sich dieser Aufga-
be zu stellen, sondern damit auch — zwangslaufig und
notwendigerweise — einen intimen Einblick in ihren Ar-
beitsprozess und ihre Gedankenwelt und nicht zuletzt
auch in ihre Lebensumstande gewahrt. Dazu gehirt
sehr viel Mut.

Der Verlag dankt allen, die durch ihre Ideen und ihre
Mitwirkung an der Entstehung dieses Bandes betei-
ligt waren. Besonderer Dank gilt dabei dem Kinstler,
Fotografen und Grafiker Gerhard Haug, der mafigeb-
lich fiir das Layout dieses Buches verantwortlich ist
und gemeinsam mit Sigrid Weise an dem Entste-
hungsprozess dieses neuen -Formates: gearbeitet
hat.

Dorothea Bohland  Michae! Schremmer

Einleitung

WechselBlick ist der Titel des vorliegenden Ban-
des, in dem Werke der Berliner Kinstlerin Sigrid
Weise versammelt sind. Dieser Titel ist nicht nur
MName fiir ein Gemeinsames der gezeigten Kunst-
werke, sondern auch Programm fiir das Schaffen
der Kinstlerin selbst. Sigrid Weise, Meisterschilerin
der HdK Berlin, dig sich Uber das Studium hinaus
gleichermafBen der Malerei, Druckgrafik und Foto-
grafie widmete, hat sich in den Jahren 2010/2011
vornehmlich der Malerei zugewendet. Die meisten
der in dieses Buch aufgenommenen Arbeiten ent-
stammen dieser Arbeitsphase und haben die Fra-
ge nach den Bedingungen visueller Wahrnehmung
zurmn zentralen Thema. Sie beschaftigen sich mit der
Mehrdeutigkeit des Sehens, die sich sowohl aus
dem Gesehenen selbst als auch aus seiner Umwelt
ergibt, Auf verschieden groBen, aber immer qua-
dratischen Leinwénden bringt Weise diese Mehr-
dimensionalitat und Mehrdeutigkeit des Sehens in
ihren von starker Farbigkeit gepragten Arbeiten zur
Anschauung, indem sie serielle Strukturen geomet-
rischer und architektonischer Grundformen sowie
organischer Texturen sich vielschichtig Gberlagern
l&sst. Durch »Schichtung und Verschiebung- (Sigrid
Weise) von Strukturen entstehen Irritationen, die die

vermeintliche alltdgliche Selbstverstéandlichkeit des
Sehens durchkreuzen, den Akt des Sehens bewusst
machen und zum Nachdenken anregen.

Weises Arbeiten, die mit Acrylfarben, Permanent-
marker und anderen Materialien gefertigt sind, zei-
gen die Auseinandersetzung der Klnstlerin mit den
Bedingungen visueller Wahrnehmung, laden aber
zugleich die Betrachtenden dazu ein, sich beim ga-
nauen Anschauen der Bilder selbst in die verschie-
denen Bildebenen zu begeben und dabei vielfaltige
Entdeckungen zu machen, die zu eigenen Fragen
fihren.

Dorothea Bdhland



Rebus 2012, Filzstift auf Schreibmaschinenpapier, 10 x 10,5 cm (Sohn, 10 Jahre) frust frr e 2011, Acryl aul Lesmaand, 80 x B0 cm
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«Wenn du irgendwas tun willst, dann mach es auch
— und rad nicht lang herum.«
Bjork Gudmundsdottir

Zitiert nach: Wolfgang HEbel, Eva Leitoif:
Dia Sirena vom Polarkoeis. in: Shddeuische Zeitung
Magazin Nr. 9 vorn 28.02,1992, 8, 12,

»Macht sie Gberhaupt noch Wasche?«
Sohn, 13 Jahre, 2011

»Abstrakie Kunst, nicht ganz gliickliche Bezeichnung
fir Kunstwerke, die den Bergich gegenstandlicher
Darstellung verlassen und damit auf die Abbildung
des Naturvorbildes weitgehend verzichten (Kandins-
ky, seit 1910}, um mit Hilfe elementarer bildnerischer
Mittel, wie Farbe, Flache, Linie, zu neuen Bild- und
primér geistigen Aussageformen zu gelangen.«

Bert Bilzer:
Begriftslexikon der Bildenden Kunste,
Bd.1: A-K. Rainbek 1980, 5. 5f.

LAING, Tited 5: Weann Du aufgibst,

cD Aus: @ 0304577 OF 8886, The Music Agents, 2011.

lch Bin Malerin,

Meine Kunst beschéaftigt sich mit Fragen.

Was sehe ich? Wie sehe ich?

Was ist eindeutig?

Wie stehe ich als Sehende in meiner Urmwelt?
Diese Fragen sind fiir mich essentiell und spiegeln
sich in meiner kiinstlerischen Arbeit wider,

Sigric Weise

Artelissituation (Acryl auf Papler) im Atelier unter dem Dach
{Foto: Hedrmut Kolb, 2011}

alov’t trust me 2011,

Acryl und Permanentmarker auf Papier und Lesnwand, 80 x 80 cm

Atelier, abstrakt, Aufgabe
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Auf einer Exkursion im Norden Pakistans in einem Tal
im Chitral-Gebiet des Hindukusch habe ich die Frau-
en der Kalash fotografieren kénnen. »In einer Insel
im Meer des Islams« leben diese selbstbestimmten
Frauen. So schreiben Elke Jonigkeit und Hartmut
Kaminski Gber dieses durch Maturreligion bestimmte
Volk: »Die Kalash-Gesellschaft griindet sich auf das
Prinzip des Gleichgewichts. Fiir jede Schwache, je-
den Verlust, gibt es einen Ausgleich. «

Sigrid Weise
In; hitp:/feawwcirca-film.deproduktionkalashindes. him
(eingesehen am 10.01.2011)

links: Pakistan-Reaisa, 1982, Fotagrafe

rechts: Exkursion ksland, Farber, 1988, Foiografie

Geldndeprakiitum, Kanton Uni/Schweiz,
Sigrid Weisa auf esner BEisbriicke neben Gletscherspalten des
Aletschgletschers (Foto: Ludwig Ellenberg, 1987)

o. T. 1888, Offset-Lithographie vom Stein,
Steingriia 50 x 60 cm, auf Offset-Papier 63 x 88 cm

BUCH | Sin Hustved {deutsche Ubersetzung U Aumiifier);

Der Sommer chne Manner. Hamburg 2011,
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worrken ike it 20171, Acryl und Permanenimarker suf Leinwand, 80 x B0 cm

Elemente, Exkursion, Emanzipation



U] ungEea) jaxal

Vorhang 2012, Fotografie
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Backsteinmauer, Wenckebach-Krankenhaus
in Berin-Tempelhof, 2012, Fotograhe

VIDED Felix Zenger: Human Beatbox, m Innenhot der
Mordischen Botschaften Berin, 04.09.2011.
In: hittpsdfvoutu, bedd ikl _GlAo

Textur: Gewebtes

Wie beim Wort -Struktur: geht es auch beim Begriff
der Textur: umn die :Anordnung der Dinge:. Bei «Tex-
tur: haben wir es allerdings eher mit Flachen zu tun
als mit dem dreidimensionalen Raum. Gegenlber
dem oft Uberstrapazierten Begriff der -Struktur: ist
Texture der seltenere und damit vielleicht auch der
feinere: Begriff. Dabei ist er durchaus auch vieldeu-
tig zu verwenden und in Kon-Texten unterschied-
lichster Art einsetzbar.

Dass wir :Textur: gedanklich mit textilen Stoffen in
Verbindung bringen, ist kein Zufall: Das lateinische
Wort +tesdtura: (auch textumn: oder der Plural texturas:)
bezeichnete in der Antike schlichtweq jedes :Ge-
webe: — aus pflanzlichen oder tierischen Fasern.
Dahinter steht das Verb texere:, das »flechten- oder
‘weben: bedeutet. Davon abgeleitet war der stextor:,
der Weber, und das stextrinum:, die Webstube. Wich-
tig fur die Konstitution von Sinn und Bedeutung wur-
de dann - sozusagen durch -Zusammenflechten: oder
Zusammenweben:: der :Kontext: — der Zusammen-
hang.

Anders als bei dem generelleren Begriff der Struk-
tur geht es bei :Textur: im Wesentlichen um die
Anordnung von Materie im Raum; Obertragen wird
der Begriff jedoch auch fir andere Kunstformen
wie etwa Theaterstiicke, Gedichte, Prosatexte oder
Musikstiicke verwendet (und die materiebezogene
Metapher mag dann besonders wirkungsvoll erschei-
nen). Und weil bei :Textur: das Passiv, das -Gewebte:,
noch immer etwas mitschwingt, verweist der Begriff
auch starker auf die kinstlerische Autorin bzw. den
Autor. Demgegeniber hat sich die :Struktur eines
Werkes bereits weiter von dem Autor/der Autorin ent-
fernt und steht schon mehr fr das Eigenleben des
Kunstwerks.

Verwendet wird Textur: auch in den Naturwissen-
schaften, so in der Mineralogie oder der Boden-
kunde. Stets geht es dabei um die Anordnung der
Teile zum Ganzen: die Verteilung und Ausrichtung
der verschiedenen Minerale in einem Gestein (in der
Geologie) oder die Kérnung, die Grob- oder Feinkdr-

nigkeit der Bodenbestandteile (in der Bodenkunde).
Durch die Textur eines Gesteins erfahren wir haufig
auch etwas Uber seine Entstehung: Eine Schlieren-
oder Fluidaltextur verweist zum Beispiel auf die Art
und Weise des Auskristallisierens der Minerale aus
einer vulkanischen Schmelze. Und die Textur sines
Bodens hangt zum Beispiel davon ab, bei welcher
FlieRgeschwindigkeit das steinerne Ausgangsmate-
rial abgelagert wurde: Langsam flieBendes Wasser
transportiert nur noch sehr feines Material.

Aber natlrlich passt der Begriff -Textur: am besten
auf die Beschreibung stextiler: Stoffe: Wie sind die
Faden in ihrer unterschiedlichen Materialitat, Farbe,
Dicke, Dichte etc. zueinander angeordnet. Sie sind
unterschiedlich dick und unterschiedlich weit von-
einander entfernt. Sie sind gerade gezogen oder
gekrimmt. Sie liegen mehr oder weniger parallel
Zueinander. Sie sind dichter oder weniger dicht, sie
lassen Licht durch oder nicht. Feste Bereiche wech-
seln mit -fadenscheinigen:, helle Bergiche mit dunk-
len. Es gibt gleitende Ubergénge und Briiche. Als
Betrachter vertiefen wir uns in die Materialitat des
Werkes und dabei werden in uns Bilder angestoBen:
Bilder, die wir gesehen haben, und Bilder, die neu
fir uns sind; Bilder, die wir tief in uns tragen, oder
Bilder, die wir erst noch sehen werden. — Zuerst ist
es ein Vorhang, dann ein Tor, ein Zaun, ein Wald, ein
Wasserfall, ein See, eine Bricke ... weit jenseits der
Textur.

Christof Eliger

o.T. (1-31 1993, Lithographien vorm Stein auf Blttenpapier, Holz, Kappa Plex, 49.5 x 37 x 6,5 om (Foto: Sigrid Weise)

Tetil, Textur, Ton



